XV CO LOQU IO NACIONAL A beira do abismo:

e VIl INTERNACIQNAL gfa%atg‘g;h;asnggagg;nanidade
do Museu Pedagogico da UESB de sua extingo

Mapeamento das artes indigenas: da pilhagem ao manto Tupinambé

Larissa Lacerda Menendez
Universidade Federal do Maranhdo, Maranhao, Brasil
Endereco eletronico: larissa.lacerda@ufma

Palavras-chave: Artes Visuais. Indigena. Manto Tupinamba

INTRODUCAO

Atualmente, no Brasil, ha 305 etnias, falantes de 274 linguas indigenas de
diferentes troncos linguisticos.

Com o intuito de que a sociedade se conscientize da existéncia de diferentes
habitos culturais, no territorio nacional, esta apresentacao visa demonstrar a importancia
dos conhecimentos acerca da cultura dos povos indigenas no campo das Artes Visuais,
considerando principalmente os aspectos da formacdo do Ensino Superior, na
Licenciatura em Artes Visuais do Maranhdo e sua repercussdo no Ensino Basico.

No campo das Artes Visuais, a implementacdo da lei n°® 11645/08 e lei
n°10639/03 instituem a obrigatoriedade do ensino da Histéria e Cultura Indigena,
Africana e Afro-Brasileira em todas as institui¢des de ensino béasico, sobretudo por meio
das disciplinas de Letras, Historia e Artes Visuais. Essas leis estdo contextualizadas no
campo das politicas de educacdo étnico-racial para combate ao racismo e as
desigualdades sociais.

Percebemos em discursos de artistas e curadores desse segmento artistico a
relagdo que a arte indigena tem enquanto resisténcia cultural, constituindo-se como
territério de disputa de memdrias perante a sociedade brasileira, que historicamente
imputou a estas populagfes um lugar sem visibilidade, perpetuando ainda hoje a
negacdo de seus modos de vida, inviabilizando sua existéncia, para além da violéncia

empregada pela disputa de terras.
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Neste contexto as artes indigenas se constituem como formas de resisténcia por
trazer memarias e simbolos muitas vezes relacionados as suas tradi¢cGes ancestrais e nos
casos da arte indigena contemporanea, fazendo uso de técnicas oriundas da tradicdo
europeia, retratando um viés da histdria a partir de sua prépria perspectiva e vivéncia.

No mapeamento da Arte Indigena Contemporanea, marcada pela visibilidade de
curadores, destacamos exposicBes e artistas indigenas pioneiros como Sandra Benites
(a primeira mulher Guarani a ser curadora do Museu de Arte de Sdo Paulo), Denilson
Baniwa (artista e curador da exposi¢do “Re-Antropofagia”, na Universidade Federal
Fluminense em 2019), Naine Terena (curadora da exposi¢do “Véxoa: ndés sabemos”, na
Pinacoteca do Estado de S&o Paulo em 2020), Jaider Esbell (artista e curador da
exposi¢ao “Moquém Surari”, no Museu de Arte Moderna de Sao Paulo em 2021), isso
para citar apenas alguns exemplos.

Enquanto objetivos gerais o mapeamento de artistas indigenas foi realizado
sobretudo da cidade de Sao Paulo, incluindo o Museu das Culturas Indigenas, Museu de
Arte de S&o Paulo, MASP, Museu de Arte Moderna, MAM, Pinacoteca e Bienal de S&o
Paulo. O mapeamento inclui também a participacao de curadores e artistas indigenas na
Bienal das Amazonias, Bienal de Veneza, Documenta de Kassel.

O objetivo especifico desta apresentacdo constitui em mostrar a producdo
artistica de Glicéria Tupinamba a partir de suas participacfes em exposi¢des no Brasil e
na Europa e analisar como sua obra repercute na reflex@o sobre a colonialidade.

A divulgacdo das producbes das artes indigenas torna-se de fundamental
relevancia para que a sociedade ndo-indigena se conscientize da existéncia de diferentes
culturas no territorio nacional e, desse modo, possa se sensibilizar a respeito de sua
cultura. Portanto, divulgar a arte indigena contribui para quebrar esteredtipos e revelar a
riqueza e complexidade de suas producdes.

Evidencia-se que a classificacdo das produgbes indigenas como artesanato é
inadequada, visto que os objetos carregam significados profundos em relagdo a cultura e
sdo de fundamental importancia para os rituais.

Apesar dos estudos antropoldgicos a respeito das artes na investigagdo da
tradigdo e criatividade, a maioria das analises sobre as artes indigenas ndo considera 0s

processos de criagdo, como se o fato de deter a tradicdo assegurasse 0 sucesso de seu
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uso por todos os individuos. Entretanto, Boas (1947: 263) destacou a existéncia de
virtuosos na confeccdo de objetos, como o escultor haida Charles Edensaw. Ruth
Bunzel, discipula de Boas, tratou da interacdo entre tradicdo e criatividade nas artes
indigenas e Raymond Firth foi o pioneiro a reconhecer a autoria dos artistas indigenas
(Price, 2000: 89). Atualmente, a producdo de diversos artistas indigenas tem sido
veiculada em espacgos institucionais oficialmente reconhecidos no circuito das artes
visuais. Importa destacar que ha diversas modalidades de expressdo dessas artes: a
cestaria, a ceramica, tecelagem e arte plumaria. No Brasil, existem trabalhos que
destacam a importancia das artes indigenas e de sua estética, no contexto cultural onde
séo produzidas.

A partir da presenca de artistas indigenas nas exposicOes de artes visuais em
grandes instituicOes brasileiras destacamos também os estudos desta producdo a partir
de catalogos de exposicdo, textos curatoriais. As principais referéncias serdo Gell
(2008) Goldstein (2021), Berbert (2021), Esbell (2018) para pensar a categoria de Arte
Indigena Contemporanea.

Segundo Berbert (2021, p.22) a arte contemporanea se difere da Arte Indigena
Contemporanea (AIC) por inserir-se em uma tradi¢cdo ocidental. As producdes dos
artistas indigenas apresentados na 34? Bienal de S&o Paulo, na exposicdo Moquém
Surari, no Museu de Arte Moderna da mesma, trazem obras que dialogam com o
sistema ocidental das artes, mas ndo se confundem nem se reduzem a uma arte indigena
inserida na arte contemporidnea ocidental. “Falamos entdo da arte indigena
contemporanea, e ndo de uma vertente particular da arte contemporanea que seria
indigena”.

Atualmente artistas indigenas brasileiros se destacaram em exposicOes
internacionais e nacionais, historicamente trata-se de um momento de grande
importancia para a investigacdo académica a respeito da chamadas "AIC", Arte indigena
contemporanea. O termo usado por Jaider Esbell, Paula Berbert, entre outros e
designativo também das artes de aborigenes australianos inseridos em grandes circuitos
do mercado das Artes Visuais, designa as producdes que estabelecem um dialogo entre
as artes tradicionais dos povos e a arte contemporanea ocidental, a partir das obras
exibidas.
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Apresentaremos, especificamente o trabalho Okard Assojaba, de Glicéria
Tupinamba, em destaque na Bienal de Veneza. Hahdwpua € o nome do Pavilhdo da
Bienal de Veneza de 2024 que representa 0s povos originarios do Brasil. E a primeira
vez na historia que artistas e curadores indigenas protagonizam uma das maiores
exposicOes de arte contemporanea do hemisfério ocidental. O nome Hahawpua, em
lingua pataxd, refere-se a terra, ao solo ou, mais especificamente, a regido que ficou
conhecida como Brasil apos a colonizacdo, mas que teve e ainda tem muitos outros
nomes. A exposicdo Ka'a Plera, teve a curadoria realizada por Arissana Pataxo,
Denilson Baniwa e Gustavo Caboco Wapichana. O pavilh&o traz a forga e a resisténcia
dos povos indigenas do Brasil como elo central da exposicdo. Seu nome vem da
instalagdo homdnima da artista Glicéria Tupinambd, por meio da qual ela fala sobre sua
missao de valorizar cultural e materialmente a tradicdo dos Tupinamb@, cujos mantos de
arte plumaria foram levados pelos colonizadores e hoje estdo expostos em Varios
museus europeus. Os artistas indigenas que participam sdo Glicéria Tupinamba, Olinda
Tupinambd e Ziel Karapoto.

METODOLOGIA

Em termos de metodologia, a pesquisa se caracteriza como exploratoria, por
realizar o mapeamento de artistas indigenas e de método indutivo a partir de estudos de
caso. Além da andlise bibliografica a partir de teses dissertagdes, catélogos de
exposicao, 0 mapeamento de artistas ocorrera a partir do registro destes no Instagram e
outros meios de difusao das artes visuais na internet. Serdo realizadas também pesquisas
de campo que abrangem visitas as exposic¢Oes de arte para registro fotografico das obras

e conhecimento de expografia, curadoria das exposigoes.

RESULTADOS E DISCUSSAO

A partir da visibilidade da Arte indigena contemporanea iremos mapear e
analisar a producdo de Glicéria Tupinamba e sua repercussdo no campo das artes
visuais. Seu trabalho suscita o debate sobre a pilhagem cometida por diversos viajantes,
cujos objetos sagrados levados sem consentimento dos nativos paira sobre 0s museus.
Com a recente legislagéo nos Estados Unidos, em vigor em 12 de janeiro, 0 Museu de
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Historia Natural de Nova lorque fechou as salas de artes nativas, pois a nova legislacao
exige o consentimento dos descendentes dos povos originarios para a exibicdo de seu
patrimonio cultural, sagrado e funerario.

Um dos mantos tupinamba, do século XVI, foi repatriado do Museu Nacional da
Dinamarca, para 0 Museu Nacional do Rio de Janeiro no inicio de julho, provocando
debates sobre seu carater sagrado, sobre o lugar que ocupa hoje para os povos indigenas

no Brasil.

CONLCUSOES

A pesquisa em andamento demonstra 0 movimento politico que abrange as artes
visuais no sentido de que as culturas indigenas sejam reconhecidas pelas instituicdes e
que a memodria de seus ancestrais seja respeitada. A colonialidade, observada nas
praticas museais que se apropriaram de objetos sagrados, profanaram tamulos e restos
mortais estd sendo combatida a partir de leis e de movimentos como os do trabalho de
Glicéria Tupinambd, que nos leva a refletir sobre as relagdes indissociaveis dos povos

indigenas com seu territorio, cultura e arte.
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