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INTRODUCAO

No recurso seletivo a perspectiva teodrico-analitica sobre as media¢des sociotécnicas, a
partir do exame do arquivo filmico da cinematografia ocupada com o género policial, em
meados da década de 1970, o propdsito desta comunicacao ¢ refletir como se efetivou uma
das matrizes do atual audiovisual brasileiro, num periodo de intensificacao de deslocamentos
nas tramas do audiovisual entretido a dindmica do capitalismo no pais.

A luz da tentativa de concatenar duracio e ruptura na ocorréncia dos eventos, a eleigdo
do filme Republica dos assassinos (Miguel Faria Jr., 1979) como foco da abordagem procura
responder ao postulado de nele estarem catalisados mediagdes que materializam a sua
inscricdo em um espaco-tempo especifico, a na qual se prefiguram padrdes adquiridos no
devir da cultura audiovisual no Brasil. O exame da materialidade filmica obedece a finalidade
de discutir como, na mise in scene do filme, concretizam-se solugdes expressivas que
antecipam o repertério de convengdes e imagens proprias a montagem do imaginario sobre a
violéncia urbana.

METODOLOGIA

A énfase nas mediagdes, nesta comunicagdao, responde a opcdo pela pesquisa
qualitativa em que a prioridade posta imanéncia da materialidade filmica ndo corresponde a
tonica depositada na abordagem internalista em detrimento do que seria o contexto.

Ao centrar o olhar num filme, objeto do interesse desta comunicagdo, ou em qualquer
outra peca audiovisual, de acordo com as coordenadas do esquema ator-rede (Latour, 2012;
Callon, 2004), onde estaria posicionado o gesto humano? Seria o “porta voz”? Porém nao ha
como esquecer que, no audiovisual, o gesto humano coloca em presenga um intercambio no
qual a voz e o ver sao indissociaveis da juncao entre luz, som, volumes e cores que apenas por
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mediacdo de artefatos alcangam o estatuto do sentido. Por sua vez, na condicdo de
construidos, a mesma juncao ¢ o relato das mediagdes realizadas pelo complexo neurocerebral
muscular junto a outros planos de auto organizacao e inorganicidade.

Embora considere o mérito do modelo do “ator-rede” em contornar as limitagdes
antropocéntricas da no¢do de mediagdo, por concebé-la como agenciamentos ndo restritos aos
humanos, mas sendo capazes de gerar efeitos associativos nas redes das ecologias
sociotécnicas, evito a sua tonica pragmatico-interacionista em razao da indefini¢do ontoldgica
que o caracteriza. Em lugar de agenciamentos gerando associagdes, em se tratando do
audiovisual, a op¢do recai na matéria propria a cadeias sociais de interdependéncias técnico-
funcionas. Recorro a perspectiva defendida por Tim Ingold (2015) quando, insatisfeito com o
que entende por abusiva recursividade a ideia de materialidade, observada em certa
bibliografia voltadas aos estudos sociais da ciéncia, ele retorna a concepcao de matéria.

A contramio do que denomina de “modelo hilemérfico”, o qual reduziria a coisa ao
objeto e a vida a agéncia, para Ingold (2012) o carater proprio aos processos vitais ¢ vazarem,
porque na circulacdo dos materiais, que estdo na origem das formas, os movimentos as diluem
e prenunciam na sua continuidade, outras formacdes. Conceber a matéria na figura de uma
“aranha” lhe serve para dispensar o conceito de agéncia. A recusa diz respeito a definicao
mesma de agéncia, a qual supde um potencial em si que, quando equipado das ferramentas
certas, projetar-se-ia operacionalizando o ambiente ao sabor das suas finalidades, exercendo o
controle sobre as materialidades. A semelhanca das aranhas, ao contrario do agente, haveria
fios urdidos, porque a urdidura seria a propria matéria. Indispondo-se, logo, ante a disjungdo
forma e matéria, ele contemporiza aflutuagdo inerente a ideia de matéria. A seu ver, a matéria
consiste no seguir continuamente infinito, um advir e ir de materiais flutuantes, diluindo-se na
composi¢ao de misturas igualmente transitérias. Sempre transformacionais, a mercé do
movimento relacional, as matérias consistem, enfim, nas teias que elas proprias compdem.

Portanto, nos rastros do modelo hilemorfico, entendo estar na audiovisualidade a
matéria que, a um s6 tempo, “dar voz” a encadeamentos funcionais tdo largos quanto
diversificados e a visibilidade circunstancial dessa matéria relacional em devir permanente. Se
a matéria corresponde a urdidura na qual contrastam entre si, porque contracenam, diferentes
signos, o audiovisual diz respeito ao tramado de matérias cujo valor esta respaldado na
autoridade que goza de apresentar e refletir signos.

A conversao dessa orientagdo de método para a adog¢ao de procedimentos técnicos na
analise do filme Republica dos assassinos se consubstancia na execugao dos trés seguintes
movimentos em mutua referéncia ao problema das mediacdes:

1 — Descri¢ao densa da matéria filmica, considerando nela os efeitos do cruzamento de
escolhas e convengdes artisticas na composicao da mise en scene, no que tange ao entretido de
imagens visuais € sonoras;

2 — Comentar a concretizacdo cénica da trama dramaturgica, para expor quais seriam
algumas das relagdes propostas e realizadas no filme;
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3 — No comentario, fazer contracenar a processualidade da obra com outras dindmicas
que, reticuladas entre si, urdiram o estagio da socio-historia em que se posicionam como uma
mesma matéria relacional.

RESULTADOS E DISCUSSAO

Durante o desenvolvimento da pesquisa a respeito das designagdes sistémicas sobre o
popular no audiovisual brasileiro (Farias, 2020), tornou-se notério que, entre os géneros
artisticos posicionados no seu panorama contemporaneo, o chamado “filme de favela”, bem
como os seriados para TV focalizando o confronto das forcas estatais de seguranca com
organizagdes criminosas em areas periféricas urbanas, despontam como facetas da mesma
divisdo ficcional pelo j4 volumoso estoque de produgdes. Algo assim sinaliza para o éxito
dessa divisdo junto aos publicos do mercado interno, mas igualmente a repercussao
internacional obtida por muitos dos seus titulos.

Em razdo da op¢ao, na mesma investigacao, pelo desenho metodologico entrosando a
sociogénese a arque-genealogia das formas/formatos dos bens simbolicos, notou-se ainda a
forte concentragdo na filmografia realizada no Brasil, no intervalo dos anos de 1970 e meados
da seguinte, de obras cujas tramas e personagens orbitam em torno da triangulagdo
envolvendo emprego da forca bruta, crimes e sexo no tratamento dado a topicos a maneira de
esquadrao da morte, mafias da contravencdo, trafico de drogas, corrupc¢ao policial e de
agentes da esfera politica e outros que se fizeram afins na composi¢do de uma constelagao
entretendo estética neorrealista, denuncia social e critica politica.

Baseado no romance homdnimo assinado por Agnaldo Silva (1976), com dire¢do de
Miguel Faria Junior, langado em 1979, a trama de Republica dos assassinos acompanha o
julgamento do policial Mateus (Tarcisio Meira), fazendo recurso narrativo seja a flashbacks
quanto ao esquema folhetinesco de tramas paralelas. Tais equacionamentos cumprem a
funcao de expor o intricando das redes de convivio e de interesses diversos do julgado, as
quais vao da dimensao licita legal composta por politicos e empresarios bem-sucedidos a
figuras do submundo da prostitui¢do e agentes imersos na pratica de crimes — trafico de
drogas, extorsdo, roubos de carros etc. Ele estd disposto no centro dessas orbitas e responde a
acusagdo de exercer o protagonismo nos circulos de matadores — conhecido como “esquadrao
da morte”, naquele periodo, no Rio de Janeiro.

Conciliados na trama, legalidade, corrup¢do, paixdo, sexo, homicidios, traigdes
instabilizam os sensos de moralidade na trama, algo concatenado a caracteristica dubia de
entrosar géneros cinematograficos. Sobressai a adog¢do da estética realista propria ao thriller
policial, prioriza-se cendrios urbanos com o emprego da paleta de cores frias ou dessaturadas
para gerar a atmosfera de decadéncia moral. A angulacdo das cameras, adotando planos
inclinados (holandeses) evita precisar os focos, tomando a direcdo dos desvios para colocar
em cena personagens ambiguos frente aos designios do quadro moral legitimo. Ainda que a
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composicdo dos personagens tenda realgar um ou outro traco, resultando em esteredtipos
reiterando papeis sociais cristalizados, pelo fugidio dos angulos, a narrativa filmica insere a
duplicidade comportamental dos personagens. A ambiguidade e transitividade valorativa
descarta, assim, a fronteira rigida do bem e do mal, com isto Mateus — o macho viril
heterossexual, agente da violéncia fisica —, excede o envolvimento sexual com mulheres para
transar com o travesti Eloina (Anselmo Vasconcelos). Se a objetificagdo do corpo de
mulheres ao sabor do desejo masculino reiterava um recorrente viés patriarcal, na mesma
medida aproximava o filme das producdes que a época eram rotuladas de pornochanchada. O
triangulo estabelecido entre Mateus, Eloina e seu namorado, o “puxador de carro” Carlinhos
(Tonico Pereira), contraria, porém, o dominio da norma heterossexual, a principio, encarnada
na figura estereotipadamente mascula do policial bruto.

As convengoes seguidas em Republica dos assassinos retomam a estética do filme
noir classico (dueto entre o claro e o escuro, a decadéncia urbana, a dubiedade moral), surgido
ao final da Segunda Guerra mundial na cinematografia internacional como um padrdo na
producao e circulagao (capitaneado por Hollywood). Ao mesmo tempo, a situagdo politica do
pais, sob égide de um regime de repressao durante a ditadura civil

militar, repercute nos tons cinzentos esfumados que prevalecem nas situagdes em que
agentes das forcas de seguranga estatal contracenam, quase sempre em ocasides promiscuas,
com politicos, milionarios, meliantes, traficantes e tantas outras pessoas

imersas na ilegalidade e na ilicitude (Almeida, 2007; Cardoso; Santos, 2023). O
acoplamento entre as coordenadas do filme internacional e o regime ditatorial naquele estagio
da Republica brasileira desdobrou o fordismo periférico em um pais onde a dindmica
capitalista combinou dependéncia financeira, tecnologica e cientifica com o achatamento da
remuneragdo do trabalho para viabilizar uma estrutura urbano-industrial bem concentrada
espacialmente em regides, cidades e nestas, em determinadas areas em que se circunscreveu
uma sociedade de consumo reduzida e restritiva em meio a generalizada reten¢ao de renda e
recursos nas faixas superiores da estratificagcdo social.

A organizagdao social da cinematografia, aquela altura, compds esse contexto na
medida em que o advento da Empresa Brasileira de Filmes S.A (Embrafilme) avangava o
empenho do Estado interventor e regulador comprometido com a economia de escala, mas no
plano da industrializacdo do simbdlico. A estatal respondia, no entanto, pelos interesses de um
circulo estreito de produtores e distribuidores, em um mercado do audiovisual premido pela
crescente presenca do filme estadunidense e da ascendente hegemonia da TV aberta comercial
(Amancio, 2018).

As escolhas concretizadas na mise em scene de Republica dos assassinos estiveram
formadas pelas mediagdes sociotécnicas proprias a tessitura da matéria historica do pais na
passagem dos anos de 1970 para os seguintes. No compasso das décadas, em mutuo
engendramento com outras afins, s6 que transfiguradas em saberes anonimos, as mesmas
iniciativas se virtualizaram como sedimentos simbdlicos na montagem de um acervo de
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formas expressivas nucleado pelo tema da violéncia urbana no Brasil. Desse arquivo, ainda
que sujeito a usos seletivos, 0s esquemas representacionais respaldados num repertério de
signos sobre a contrastividade sociogeografica classista-racial na perfilacdo de poderosos e
oprimidos, a truculéncia empregada pelo aparato policial, a corrupcdo em diferentes
instancias, a figuracdo masculinista da capacidade de agéncia, entre outros aspectos, vem
sendo atualizados nas fronteiras moéveis do espaco estético-institucional do audiovisual
brasileiro, em particular na consagracdo da “favela” como género filmico e de séries
televisuais.

CONCLUSOES

Atendo-se a Republica dos assassinos, ficou notorio que a opgao realista do filme visa
retratar a situagdo do pais a luz das relagdes dubias entre ordem e desordem, legalidade e
ilegalidade/ilicitude, moral e imoralidade durante o estagio final da ditadura civil-militar. Ao
mesmo tempo, os enquadramentos institucionais das escolhas estéticas plasmaram a producao
da obra, inscrevendo-a na materialidade do mesmo estigio da dindmica socio-historica
triangulando cultura, Estado e capitalismo. A pesquisa do contexto cinematografico referente
a consolidacdo do género policial no Brasil, portanto, abre possibilidades a novos exames
acerca do recurso teorico-analitico feitos as mediagdes sociotécnicas para refletir sobre as
reciprocidades entre maneiras de realizagdoartistica, modos de producao -cultural e
conjunturas socio-historicas.

Ainda sob esse ponto de vista, os resultados da pesquisa contribuem no sentido do
fomento a imaginacdo socioantropologica sobre a transformagdo da experiéncia em arquivos
compostos por esquemas signicos representacionais. Esquemas este que, pela sua natureza
virtual, estdo a disposi¢do para usos diversos dependentes das circunstancialidades. Mas,
igualmente, sinalizam na direcdo do entendimento da regulacdo possivel das circunstancias
pela atualizacdo de tais acervos de conhecimento. O exercicio de acompanhar a tensdo
estabelecida entre ruptura e duracao, portanto, reinsere o debate acerca da memoria social, em
que contracenam, na percepcao imediata das presencas, formas expressivas, padrdes de
sensibilidades, quadros categoriais e repertorios de signos, formulas institucionais de
circulacdo e distribuicdo de estoques de conhecimento e relagdes de poder.
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