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INTRODUCAO

No centro da tela, um gangster dispara em dire¢do a cAmera, parecendo mirar a plateia.
Sobre ele, em grandes letras brancas, a inscri¢ao “Le cinema’. Em fusdo com essa imagem, o
proprio Jean-Luc Godard anuncia o Capitulo 1 do cinema, sentado a frente de sua maquina de
escrever elétrica, que faz soar como uma metralhadora.

A cena descrita brevemente acima estd no primeiro episodio de Historias(s) do cinema,
série de quatro horas e meia, dividida em oito capitulos, realizada por Godard entre os anos de
1988 e 1998. A obra da inicio a ultima fase da sua filmografia, designada “anos memoria” por
seu bidgrafo, o critico Alain Bergala (Apud. GARDNIER, 2015). Nossa pesquisa, ainda em
fase inicial, parte desta fase de producdo do cineasta, realizada nas ultimas trés décadas que
antecederam seu suicidio assistido em setembro de 2022, para buscar analisar a forma como
nela se apresenta uma memoria do cinema que se funde a sua propria memoria e de toda uma
geracao que se insurgiu contra o modelo hegemdnico de producao audiovisual, ditado pelas

grandes corporacdes americanas, com sede em Holywood. Um projeto que remonta a uma
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ambiciosa memoria do proprio século XX: “o século do cinema”, como denominou o cineasta
brasileiro Glauber Rocha, a quem Godard dedica o 2° episoddio da série Historia(s) do cinema.

Para Baecque, a relacdo desta fase do cinema de Godard com o passado se constroi a
partir da sua situacao singular em que se colocava no centro de uma dupla histéria sobreposta:
“o lugar de uma geracdo (de realizadores) que se encontra no meio do século e do cinema”,
segundo as palavras do proprio diretor. E como se buscasse realizar o cruzamento entre a
historia pessoal (e geracional) e a do século XX, tendo como ponto preciso a Nouvelle Vague
(2010, p.2). Com seu suicidio em 2022, Godard parece também querer concretizar o horizonte
desta historia, a propria morte do cinema, num projeto que buscou “montar e mostrar a0 mesmo
tempo” o que ¢ (foi) o cinema e o que ¢ (foi) o século, como declara no episédio 1, da série
Historias do Cinema.

O tema da morte do cinema em Godard permite algumas interpretagdes, segundo
Baecque. A primeira delas seria a de um certo cinema a que ele proprio conheceu e fez. No
entanto, destaca, hd uma variacdo mais profunda sobre o tema atravessa os seus filmes: “se o
cinema vai morrer, esta a caminho da morte, € o que a historia impde. Nao mais o fim do cinema

e de suas figuras, miticas ou pessoais, mas a “morte de uma civilizagdo do cinema”:

A prova da verdade do cinema ¢é a historia que impde, e Godard ordena o
julgamento. Esta historia é a seguinte, a do cinema que deve morrer: um
primeiro meio século esquecido, do qual ninguém ainda vivo tem memoria;
um segundo meio século desmemoriado, devorado pelo dinheiro, pela
televisdo, se precipita lentamente para a morte; € no meio, o corte essencial,
nascido da historia, da guerra, do exterminio, da morte em massa, dos
totalitarismos, estes traumas do século que o cinema ndo pode impedir e ndo
soube filmar (idem, p.18).

Para este Coloquio Tematico (17), focado em intersecdes possiveis entre violéncia,
religido e audiovisual, destacamos ainda uma breve discussdo sobre como as imagens da
violéncia (e da religido) marcaram a histéria(s)/memoria do cinema. Para isto, partimos da
provocacao aberta pela cena descrita no primeiro paragrafo, para evocar a propria relacdo de
admiragao do entdo jovem cinéfilo Jean-Luc Godard, com uma produgao de baixo orgamento
do cinema americano, centrados em tramas policias, com personagens ambiguos € a margem

da Lei. Propomos ainda discutir como estes filmes sdo exemplares na constituicdo da imagem-
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acdo, tal como analisa Gilles Deleuze, em Cinema I — A imagem movimento, “modelo que @
consagrou o triunfo universal do cinema americano”. ([1983], 2018, p.219).

A 1magem que Godard utiliza na sequéncia descrita no inicio deste resumo ¢ de um
grande sucesso de Hollywood, o classico do cinema de gangster: Scarface: vergonha de uma
nag¢do (Howard Hawks, 1931). O filme ¢ um dos principais titulos do ciclo que se transformou
posteriormente no género filme gangster, que obteve grande sucesso nos primeiros anos do
cinema falado e tinha como traco marcante, a ambiguidade, entre a fascinagdo e a condenagao,
com a qual se mostrava a “trajetoria de incomparavel violéncia de verdadeiros senhores do
submundo, perigosos criminosos conhecidos como gangsters”. (Freire, 2013, p.196)

Scarface: vergonha de uma nag¢do (Howard Hawks, 1931) ¢ também um dos filmes
destacados por Gilles Deleuze ao analisar o conceito de “imagem-a¢do” no primeiro volume
dos estudos dedicados ao Cinema, baseado na filosofia de Henri Bergson. Em Cinema — A
imagem movimento ([1983], 2018), Deleuze parte da ideia de uma analogia entre o aparelho
sensoOrio-motor, nogdo que extrai do primeiro capitulo de Matéria e Memoria (Bergson, [1898],
1999), para identificar tipologias da imagem cinematografica (a imagem percep¢ao, a imagem
afeccao e a imagem-acdo). O filme de Hawks seria exemplar do ultimo tipo. A imagem-agao
ou realismo no cinema, se caracterizaria para Deleuze por meios (sociais e fisicos) que
atualizam e comportamentos que encarnam”. (([1983], 2018, p. 219). A imagem-acdo se
desenvolveu através de um certo nimero de géneros cinematograficos, onde se verifica uma
estrutura SAS’ (onde S € a situacdo A, a acdo e, S’, a situacdo transformada pela acdo). Segundo
Deleuze, os filmes do género noir, policial e de gangster “descrevem vigorosamente o meio,
expoe as situagdes, se contrai em preparacdo da agdo e em agdo minutada (por exemplo, o
modelo do assalto) e desemboca, enfim, numa nova situagdo na maioria das vezes
restabelecendo a ordem.” (idem, p.224). Os gangsters sdo, no entanto, perdedores natos apesar

da poténcia do seu meio e da eficacia de suas acdes:

Por um lado, o ‘meio’ é uma falsa comunidade, na verdade uma selva onde
toda alianga ¢ precaria e reversivel; por outro, os comportamentos, por mais
experimentados que sejam, ndo sdo verdadeiros habitus, respostas verdadeiras
a situagdes, mas encobrem uma falha fissuras que os desintegram” (idem,
p.225).
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Outro género da imagem-acdo, destacado por Deleuze, ¢ o western. Para o fil6sofo,
tratam-se de filme que se ancoram solidamente num meio, que engloba a coletividade e, como
representante desta, o heroi, que, mediado pela comunidade e pela terra, se torna “capaz de uma
acdo que o iguala ao meio e restabelece neste a sua ordem acidentalmente ou periodicamente
comprometida.” Segundo Deleuze, o que conta no género (em especial, em Jonh Ford, um dos
seus grandes artifices), ¢ que a comunidade possa ter certas ilusdes sobre si mesma. Seria essa
a grande diferenca entre os meios saudaveis e os patogénicos. Os criminosos nao teriam ilusdes
sobre si mesmo, ao contrario, como os alcoodlatras, nos quais o alcool age como uma “razao
pura que nos convence de que a vida ¢ uma palhacada, a comunidade uma selva, a vida um
desespero.”

O cinema americano, afirma Deleuze, ‘“nunca deixou de filmar e refilmar o mesmo filme
fundamental, que era Nascimento de uma nag¢do, cuja primeira versao havia sido feita por
Griffith. (...) Se a Biblia ¢ fundamental ¢ porque os hebreus, e em seguida os cristdos, fundam
nacdes-civilizagdes sas”. Ainda, segundo Deleuze:

nas condigdes especificas da América, todos os géneros ja eram historicos, fosse qual

fosse o seu grau de ficgdo: o crime com o gangsterismo, a aventura como o western,
tinham o estatuto de estruturas historicas, patogénicas ou exemplares (idem).

Nos primeiros episddios da série de Jean-Luc Godard, essa confrontagao das historias e
da histéria do e no cinema do século XX ganha um carater ferozmente critico. Como aponta
Baecque, Godard constata que houve uma falha coletiva. Grandes realizadores formam
incapazes de controlar a vinganca e a violéncia que encenaram vinte vezes: “A sucessao
ilustrada de cronologias hollywoodiana, realista socialista, fascista, nacional socialista ¢
bastante cruel: o cinema tera se servido a industria, se instrumentalizado pela propaganda, e
finalmente se transformado num vetor de morte”. (2013, p.24). O lirismo dos fragmentos, da
montagem, das associagdes e dos paralelos seriam, no entanto, capazes de uma redencao:
“mesmo arranhado até a morte, um simples retingulo de 35 mm salva a honra de toda

realidade”, afirma em um trecho do segundo episédio de Historia(s) do cinema.

Apoio:

PROEX

o=
gz
o)

CAPES




XVI COLOQUIO NACIONAL Nova (des) ordem global:
e IX COLOQUIO INTERNACIONAL autoritarismo e resisténcias
do Museu Pedagogico da UESB no seculo XXI

METODOLOGIA @

Nossa pesquisa tem como método a andlise de filmes desta tltima fase do cineasta

francés Jean-Luc Godard, conhecido como os anos memoria, que comportam o periodo de 1998
a 2019, baseando-se em um levantamento bibliografico que possibilite extrair desta analise a

uma ideia singular de memoria e pensamento propostas nestes filmes.
RESULTADOS E DISCUSSAO

A pesquisa encontra-se ainda em fase preliminar, mas como procuramos mostrar acima,
¢ possivel a partir da analise dos filmes e do levantamento bibliografico evidenciar uma forma
de pensar a memoria fundamental para a compreensdo do mundo atual no qual a vida ¢ mediada

pela imagem.

CONCLUSOES

As imagens da violéncia estdo entre os principais produtos, se ndo o principal do
mercado audiovisual, ofertado, seja por canais de TV, plataformas de streaming, jogos
eletronicos, a sua conjugagao com a religido, que, como vimos, nao ¢ recente, ganhou entre nos
uma simbiose que num formato recente pode reunir a cruz € a arma num unico gesto e projeto
politico. Mergulhar na memoria do cinema do século XX para entender como se da atualizagao

desta imagem nos parece uma tarefa obrigatodria.
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